BASES DEL V PREMI DE COMPOSICIO PER A
DOLCAINA | PIANO “CIUTAT DALGEMESI”

1. La composicié sera per a una o dues dolcaines i piano, i haura de ser
original i inédita.

2. Les obres seran d'estil lliure i tindran en compte les caracteristiques de
la dolcaina descrites en la fitxa técnica.

3. Caldra presentar 4 copies dels treballs, amb titol, a ma o amb ordinador,
(en aquest cas s'afegira un cd-rom amb l'arxiu en format mid., mus., finale,
encore o sibelius.

4. A part, i en sobre tancat, on es fara constar el titol de l'obra, s'indicara el
nom de l'autor o autors, domicili, teléfon de contacte i un breu curriculum.

5. La dotacio dels premis sera la seglient:

1 Primer Premi dotat amb 3.000 euros.

1 Segon Premi dotat amb 1.500 euros.

6. El jurat sera nomenat per resoluci6 dAlcaldia i estara format per
persones de reconegut prestigi i competéncia en el mén de la dolcaina, el
piano i la composicié, i les seues decisions seran inapel-lables.

7. El jurat podra dividir o declarar deserts els premis, aixi com concedir les
mencions honorifiques que considere oportunes, sense dotacié economica.

8. Les composicions podran enviar-se fins el dia 15 de maig de 2009, a:
Ajuntament d’Algemesi. Departament de Cultura « Placa Major, 3 « 46680
Algemesi. Caldra indicar al sobre “Cinqué Premi de Composicio per a
Dolcaina i Piano Ciutat dAlgemesi”

9. Els treballs presentats i no premiats podran ser retirats a requeriment dels
autors, en el termini de 15 dies posteriors a la publicacié de la resolucié del
jurat. En cas contrari, els treballs quedaran en poder de l'entitat convocant que
els utilitzara per als fins de promocié i divulgacié que considere oportuns.

10. LAjuntament d’Algemesi, com a entitat organitzadora i a efectes
de difondre la musica per a dolcaina, es reserva el dret de publicar l'obra
premiada, aixi com les que ocasionalment obtinguen mencions d’honor, i
adquireix els drets de la seua edicié sense perjudici del fet que els seus autors
puguen fer altres edicions, amb I'Gnic requisit que hi facen constar el premi
0 mencié obtinguda.

FITXA TECNICA DE LA DOLCAINA*

TESSITURA

L'extensié en so real és des del LA 4 final al Ml 6. En comptades ocasions
s'utilitza el FA # 6, i sempre esta ben preparat, Iligat i en progressié de graus
conjunts.

LECTOESCRIPTURA MUSICAL

La musica per a dolcaina sempre s'escriu en clau de Sol.

A nivell d'escriptura musical el nostre instrument s'anomena dolcaina en SOL,
la qual cosa vol dir que és un instrument transpositor que llig la seua musica en
sol. Les partitures escrites cor-rectament per a dolcaina estan transportades
per a instrument en sol. Aixi doncs, la nota més greu és el Re escrit davall del
pentagrama i la nota més aguda el LA situat en la primera linia addicional
damunt del pentagrama. Si es volen endevinar les notes reals (en DO) en una
partitura per a dolcaina, cal fer un transport d'una quinta justa ascendent.

Per tant, sempre que no s'especifique el contrari, en els seglients apartats quan
sesmenta el nom de notes i / o de tonalitats, es fa referencia a les especifiques
de la dolcaina (en Sol) i no a les notes reals (en Do).

ACUSTICA

El so del nostre instrument és penetrant i de gran potencia.

Fins fa pocs anys la seua activitat s’ha esdevingut exclusivament als carrers
i places de molts pobles i ciutats i ha esdevingut protagonista de grans
concentracions de public al si de festes i costums de les nostres comarques.
Per aquest motiu és logic que, en la seua continua evolucié, s'apreciara i es
desenvolupara de manera especial la seua poténcia sonora.

Pel fet d'utilitzar la canya doble i el tub conic, el so de la dolcaina pot
assemblar-se basicament al de l'oboé o la xirimia; no obstant, hi ha notables
diferéncies. Tot i que el nostre instrument produix sons en una tessitura aguda, té
una gran personalitat timbrica per causa de la gran riquesa en harmonics que
posseeix. En determinades condicions d’audicié també pot assemblar-se al saxo
soprano o a la trompeta.

El domini de l'afinacié es basa en combinacions de posicions digitals sobre 8
orificis (set davanters i un altre posterior), i en subtils canvis en la pressié de l'aire
i en 'embocadura.

REGISTRES

Lambit acustic de la dolcaina es divideix en dos registres que es diferencien
pel timbre i per la manera de produir-se.

1.- Registre mitja: El so és natural. Es el més descansat i relaxat. Comprén la

primera octava, des del Re greu (LA 4 real) fins al Re agut (LA 5 real). La seua
afinacié és relativament senzilla.

2.- Registre agut: Son els primers harmonics de les notes naturals que es
produeixen per un augment de la pressi6 de la columna d4aire. Lafinacié
nés molt complicada i l'execucié n'és més dificil i cansada. Mantenir aquest
registre durant un cert periode de temps és vertaderament esgotador i la seua
execucié pot esdevenir impossible. Se situa en la segona octava, des del Ml
agut (SI 5 real) fins al LA agut (MI 6 real).

ALTERACIONS

Tot i que la dolcaina no és un instrument concebut per a produir cromatismes,
en lactualitat se'n pot aconseguir l'execucié, perd no només mitjancant una
técnica molt complexa i dificil, amb evidents canvis de timbre i de volum.

Les alteracions amb un so clar i potent, i alhora senzilles d’executar sén: Do
#iRe # de la primera octava.

Amb un so més apagat, de major dificultat i amb una gran disminucié de
la poténcia sonora trobem: Fa natural, Si b / La #, Sol # / La b de la primera
octava i Fa natural, Re # / Mi b i Sol # / La b de la segona octava.

TONALITATS

Les tonalitats més utilitzades a causa de la seua menor dificultat sén: Sol M i
Re M, ja que el Fa # i el Do # es produeixen de forma natural. També el Mi m,
jaque el Re # de la primera octava és una alteracio relativament senzilla.

Amb certa dificultat es troba el Do M, ja que el Fa natural no es produeix de
manera natural, i dins de l'escala natural de la dolcaina esta considerat com
una alteracié. D'altra banda, no existeix la tonica inferior (Do greu).

Dificils: Sim, Sol m, La M i La m.

Molt dificils: Mi M, Re m, Fa # m, Do # m, Fa M, Mib M, Do m i Si b M.

De maxima dificultat sén totes les altres tonalitats.

DINAMICA

Com s’ha dit adés, el so del nostre instrument té una gran potencia. Aixo vol
dir que tocar fort és allo habitual i que tocar més fort resulta impossible.

Amb les técniques d'interpretacié actuals es pot aconseguir efectes de
dinamica, perdo es tracta d'una activitat massa dificultosa, perque complica
enormement l'afinacié i origina la péerdua de timbre. En conseqiiéncia, cal
tenir en compte els seglients aclariments, si es vol traure el maxim profit de la
interpretacio i de I'expressio:

1.- No s’han d'utilitzar mai els canvis dinamics en el segon registre (del Ml al
LA aguts). Aquestes notes sempre sonen fortes i sols amb molta dificultat es pot
apaivagar i enfosquir lleugerament el seu so.

2. - Al nostre instrument, a diferéncia del que passa amb altres, baixar



la poténcia sonora implica un enorme esfor¢c fisic en l'embocadura i la
uti-litzacid d'una técnica de gran dificultat i complexitat. Cal anar amb
compte i no acumular dificultats.

3.-Sols es pot garantir I'éxit en la gamma des d’un ff fins a un mp.

4. - No s’ha d'abusar dels canvis sobtats.

L'articulacié de linstrument és molt limitada si la comparem amb la resta
d'instruments de la seua familia. Per aix0 i per raons tecniques com ara la
impossibilitat de realitzar el doble i/ o triple picat, I'execucié n'és lenta.

Per a interpretar a elevada velocitat, cal recérrer a les combinacions de
lligats, tenint en compte la difi cultat que comporta el canvi d’ octava i en la
major part de les ocasions la seua impossibilitat. Una de les peculiaritats del
nostre instrument és que l'emissié natural i més facil del so s'origina articulant
el principi i el fi nal de la nota, mentre que en els altres instruments de vent
resulta més normal l'emissié sense articulacié. D'altra banda, larticulacié
comoda per al dolcainer/a consis- teix a un atac dur i concret, molt
comprensible si es pensa que es tracta d'un instrument de gran poténcia
sonora que no ha desenvolupat altres técniques senzillament perqué no
li feien falta (I'evolucié sorgeix quasi sempre arran de la necessitat). Pero,
malgrat aquestes circumstancies, la técnica en l'atac simple i els lligats esta
evolucionant de valent per tal d'assolir una gamma ampla en matissos per a
la dicci6 de la frase musical. El motiu d'aquesta evolucié rau fonamentalment
en la seua convivéncia amb els altres instruments normalitzats.

DIGITACIO

Les principals caracteristiques en la digitacié sén gairebé les mateixes que
pot tenir qualsevol instrument de vent i fusta sense claus. Sols cal considerar
que les posicions de Fa natural, Si b / La # i La b / Sol # difi culten enorme-
ment la execucié a certes velocitats. També cal tindre en compte els canvis
de registre, ja que el nostre instrument no té claus o posicions digitals per tal
de canviar d'octava, per la qual cosa cal recorrer a la pressid de l'aire i de
I'embocadura (harmonics). Aquestes circumstancies, lligades a la dificultat
de l'afinacié fa que no es puga exigir un virtuosisme semblant al dels altres
instruments cultes, com l'oboé o el clarinet.

RESISTENCIA

La dolcaina és un instrument musical que ocasiona rapidament la fatiga fisica
i psicologica de l'intérpret, molt més rapidament que els instruments de metall.
Aix0 s'esdevé sobretot a causa de les seues caracteristiques. Com que es tracta
d’un instrument curt, ofereix poca resisténcia al pas de l'aire i exigeix per tant I's
d'una gran quantitat i pressio. La canya que s’hi empra és una de les majors i més

dures de les de la familia dels oboes, per la qual cosa cal exercir una gran pressié sobre
ella per poder manipular el so. No obstant, la resisténcia augmenta progressivament
a mesura que l'obra posseeix menys aguts, nombroses i abundants respiracions, com-
passos d'espera i menor dinamica, aixi com quan s'evita -sempre que siga possible— les
alteracions dificils.

*Elaborada per Xavier Richart, dolcainer dAlgemesi i professor titular de dolcaina al
conservatori “José [turbi” de Valéncia.
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